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GİRİŞ 

Giriş 

Kâinatın her alanında bir unsur olarak bulunan ritim, farklı şekillerde ve 

düzenlerde ortaya çıkmaktadır. Ritim hususunda; gece ile gündüz gibi, mevsimlerin 

döngüsü gibi birçok farklı tanımlama yapılmıştır. Bu sebeple ritim,  varoluşun en temel 

parçasıdır. Bu oluşumun beraberinde getirdiği, birbirini takip eden zamanların 

tamamladığı ritmik olgu, insanın fikir ve ruh dünyasında önemli bir yer almaktadır. 

Ritmin evren üzerindeki etkisini ve önemini; şiirde bulunan vezin ve hece ölçüsü 

uyumunda, bir mûsikî eserinin ritim, melodi ve güfte birlikteliğinde, özetle sanatın her 

alanında görüldüğü fark edilmektedir.  

Tüm sanatların ortak paydası olan ritim, araştırmanın asıl temelini oluşturan 

mûsikînin ve şiir uyumunun içerisindeki ortak özelliktir. Türk Mûsikîsi repertuvarı 

içerisinde bestelenme unsurlarının bir araya getirildiği usûl-arûz vezni, bestekârlar 

tarafından eseri kusursuz yapabilme hedefleri neticesinde ortaya çıkmıştır. Klasik 

Türk Mûsıkîsi saz ve söz mûsıkîsi olmak üzere iki başlıkla ayrılır fakat genel itibarıyla 

incelendiğinde daha çok söze yani şiire dayalı olmasıyla dikkat çekmektedir. Türk 

Mûsıkîsi sözlü eserlerinde ahengi sağlamak için elzem olan üç ana unsur 

bulunmaktadır. Bunlar usûl (ritim), güfte (söz) ve nağme (melodi)dir. Sözlü bir eser 

bestelenirken bestekârın üstünde durduğu bir diğer konu da arûzdur. Bu parçaların bir 

bütün hale gelmesi bizlere Klasik Türk Mûsıkîsinin nâdide sözlü eserlerini 

oluşturmuştur (Tanrıkorur, 1998, s. 80). Bu alanda birçok beste çalışması bulunan 

bestekârlardan biri de Cinuçen Tanrıkorur’dur.  

Çalışma kapsamında curcuna ve düyek usûlünde bestelenmiş eserler 

incelenmiştir. Söz konusu usullerde yazılmış eserlerin usul-vezin ilişkisi incelenmiş, 

güftede yer alan hecelerin, bestelenen usulün darplarına göre yazılıp yazılmadığı tespit 

edilmiştir. 
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Problem Durumu 

Klasik Türk Mûsikisinde curcuna ve düyek ûsüllerinde yazılmış birçok eser 

bulunmaktadır. Güftesi aruz vezniyle yazılmış eserler genel kabul görmüş bu eserler 

ûsül-arûz ilişkisi dikkate alınarak ve bu kalıplara uyularak yapılmaktadır. Bu noktadan 

bakıldığında Cinuçen Tanrıkorur’un bazı eserlerinde bu kalıpların dışına çıkıldığı 

görülmektedir. Bu noktadan hareketle araştırmanın problem cümlesi, ‘Cinuçen 

Tanrıkorur’un Curcuna ve Düyek usüllerindeki şarkılarının usûl-arûz vezni İlişkisi 

nasıldır?’ şeklinde oluşturulmuştur.  

Alt Problemler 

Araştırmanın, problem cümlesi kapsamında aşağıdaki alt amaç ve/veya alt 

problemlerine yönelik oluşturulan sorulara cevaplar aranmıştır. 

● Cinuçen Tanrıkorur’un Şarkı formunda, Düyek usûlünde bestelenmiş 

eserlerinin usûl-arûz vezni ilişkisi nasıldır? 

● Cinuçen Tanrıkorur’un Şarkı formunda, Curcuna usûlünde bestelenmiş 

eserlerinin usûl-arûz vezni ilişkisi nasıldır? 

Araştırmanın Amacı 

Bu araştırmanın en temel amacı Cinuçen Tanrıkorur tarafından bestelenen 

Curcuna ve Düyek usulündeki şarkıların güftelerinin, usul darplarına uygun olarak 

yerleştirilip yerleştirilmediğini ortaya çıkarmaktır. Bir diğer amaç da bestekarın 

bestelediği eserlerde kaç farklı aruz kalıbı kullandığı, bu kalıpların söz konusu usul 

darplarına göre bestelenip bestelenmediğini tespit etmektir. 

Araştırmanın Önemi 

Bu araştırmada curcuna ve düyek usulünde bestelenen şarkı formundaki 

eserlerin güftelerini, söz konusu usullerin darplarının hece dağılımındaki kurgusunu 

göstermek bakımından önem arz etmektedir. Bunun yanı sıra bu çalışma, Cinuçen 

Tanrıkorur tarafından kullanılan arûz kalıplarının curcuna ve düyek usulü içerisinde 
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belli bir teknik kullanılarak yapılıp yapılmadığını ortaya çıkarmak ve bestekarın şarkı 

formunda bestelemiş olduğu eserlerinin usul-aruz vezni ilişkisi yönünden ilk defa 

incelenmesi bakımından önemlidir.  

Varsayımlar 

- Çalışma içerisinde kullanılan bestelerin Cinuçen Tanrıkorur’a ait olduğu,  

- İncelenen kayıtların ve nota arşivlerinin güvenirliliği, 

- Çalışmanın içerisinde kullanılan yöntemin, tezin konusuna ve amacına göre 

oluşturulduğu varsayılmaktadır. 

Sınırlılıklar 

Bu araştırma;  

- Klasik Türk Müziğinde kullanılan curcuna ve düyek usulleri ile, 

- Araştırmanın kapsamında bulunan Cinuçen Tanrıkorur ile, 

- Araştırmacının konusu olan Cinuçen Tanrıkorur’un curcuna ve düyek 

usûlünde, şarkı formunda yazmış olduğu eserler ile, 

- Araştırmanın kendi imkanları ile ortaya koyacağı maddi katkılar ile, 

Araştırma kapsamında ulaşılabilen yazı-görsel ve işitsel kaynaklar ile 

sınırlandırılmıştır. 

 



BİRİNCİ BÖLÜM 

KURAMSAL ÇERÇEVE 

1.1. Cinuçen Tanrıkorur’un Hayatı 

Cinuçen Bey 20 Şubat 1938 tarihinde İstanbul’da doğmuştur. Babası Zaferşan 

Bey annesi Adalet Hanım’dır. Zaferşan Bey Fransızca imhitanlarını veremediği için 

lise son sınıfta okuduğu okuldan ayrılmak zorunda kalmış, hayatını pek maharetli 

olduğu zanaat yoluyla kazanmıştır. Bu zanaatlar terzilik, ciltçilik, mobilyacılık, 

kunduracılık, tesisatçılık gibi geniş bir yelpazede meslek icrasında bulunmuştur. Bu 

yönüyle lisedeki öğretmenleri (Nihal Atsız-Zekai Konrapa) kendisine “hezâr-fen” 

sıfatını yakıştırmışlardır. Tekel idaresinde memur olarak çalışan Adalet Hanım, 

kemani ve bestekâr Mustafa Sunar’dan musiki ve ud derslerine iştirak etmiştir  

(Tanrıkorur, 2019, s. 16). 

Cinuçen Bey Fatih-Çarşamba İlkokulu’na ikinci sınıftan başlamasının ardından 

1948 yılında ilkokulu bitirerek İtalyan Lisesi’ne devam etmiştir. Bu süreçte Ali Nüzhet 

Göksel ve Halit Fahri Ozansoy’dan Türkçe, Père Elie ve Père Gauthier’den Fransızca, 

Dr. Giuseppe Garino’dan İtalyanca ve Latince eğitim i alarak 1956 yılında İtalyan 

Lisesi’nde eğitimini tamamlamıştır. İtalyanca eğitimini başarı ile tamamlayan 

Tanrıkorur mezuniyetinin ardından Zaferşan Bey’in arkadaşı Aziz Nesin’e ait “Fil 

Hamdi” isimli hikâyesini Türkçe’den İtalyanca’ ya çevirmiştir. Bu hikâye aynı 

zamanda İtalya’da (Bordighera) düzenlenen Milletlerarası Altın Palmiye Karikatür ve 

Mizah yarışmasında birincilik ödülüne layık görülmüştür. Tanrıkorur eğitim hayatına 

1956 yılında Devlet Güzel Sanatlar Akademisi’nin (Mimar Sinan Güzel Sanatlar 

Üniversitesi) Yüksek Mimarlık bölümünde devam etmiştir. Ardından 1965 yılında 

Yüksek Mimarlık bölümünde eğitimini tamamlamıştır (Tanrıkorur, 2019, s. 18; 

Özcan, 2010, s. 572).  

1960 yılında İstanbul Radyosu’nda göreve başlayan Tanrıkorur’un burada ki 

görevi bir buçuk yıl sürmüştür. 1965 yılında İmar ve İskân Bakanlığı Marmara Bölge 

Planlama Müdürlüğü’nde mimar olarak çalışmaya başlamıştır. 1966 yılında Ankara 
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Radyosu’nda yetişmiş sanatçı olarak göreve başlamıştır. Bu süreç içerisinde her iki 

görevine de devam etmiştir. Bağdat’a Irak Millî Ses Eğitimi Akademisi teknik 

müdürlüğü görevi için 1971 yılında gitmiş ve bu görevi bir buçuk yıl kadar devam 

etmiştir. Tanrıkorur Bağdat’taki görevi sonrasında 1973 yılında Ankara Radyosu Türk 

Sanat Müziği şube müdürlüğü görevine başlamıştır. 1977 yılında Türkiye Radyo ve 

Televizyon Kurumu Müzik Dairesi Çocuk-Oyun ve Gençlik Yayınları uzmanlığı 

görevinde bulunmuştur. Türkiye Radyo ve Televizyon Kurumu’ndaki görevi değişmiş 

Çoğaltma-Yayın-Arşiv Müdürlüğü’nde çalışma hayatını sürdürmüştür. Türkiye 

Radyo ve Televizyon Kurumu’ndan 1 Haziran 1982 tarihinde istifa ederek, 1984 

yılında Selçuk Üniversitesi’nde sözleşmeli öğretim görevlisi olarak göreve 

başlamıştır. Tanrıkorur, üniversitede Eğitim Fakültesi’nde Müzik Eğitimi Bölümü’nü 

kurmuştur. 1989’da yılında geçirdiği böbrek rahatsızlığı nedeniyle görevi Kültür 

Bakanlığı’na aktarılmıştır. Amerika Birleşik Devletleri’ne böbrek nakli olmak için 

gitmiştir. Türkiye’ye 1991 yılında dönmüştür. Ölümüne kadar Kültür Bakanlığı’ndaki 

görevine devam etmiştir. Cinuçen Tanrıkorur 28 Haziran 2000 tarihinde hayatını 

kaybetmiştir (Tanrıkorur, 2019, s. 18-20; Özcan, 2010, s. 572). 

1.2. Cinuçen Tanrıkorur’un Mûsikî Şahsiyeti 

Cinuçen Tanrıkorur’un yeteneğini amcası Mecdinevin Tanrıkorur farketmiş ve 

bu sayede küçük yaşlarda mûsikî eğitimi almaya başlamıştır. İlk eğitimini annesi 

Adelet Hanım ile ud meşk ederek yapmıştır. Erken yaşlarda mûsikîye başlaması sebebi 

ile geniş bir repertuvar bilgisine sahip olmuştur. Ailenin maddi durumu el 

vermediğinden dolayı mûsikî eğitimi alamamıştır. Bu sebeple Sâdeddin Kaynak, 

Münir Nurettin Selçuk, Tanburi Cemil, Şerif Muhittin Targan ve Sadi Işılay gibi 

isimleri dinleyerek; Hüseyin Sadettin Arel, Suphi Ezgi, Rauf Yekta ve Mahmut Ragıp 

Gazimihal gibi isimleri okuyarak öğrenmeye ve kendini geliştirmeye gayret 

etmiştir(Tanrıkorur, 2019, s.20-22; Özcan, 2010, s.573).  

Tanrıkorur on altı yaşındayken Adelet Hanımın udunu eline alarak kısa bir 

zaman içerisinde ud çalmaya başlamıştır. Tekniğini geliştirmek için Yorgo Bacanos’u 

özenle dinlemiş ve mûsikî cemiyetlerine katılmıştır. Ud tekniği ile ilgili bu zamana 
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kadar yazılmış bir metod bulunamaması sebebi ile bu alanda çalışmalar yapmıştır 

(Tanrıkorur, 2019, s. 22).  

Ud icrâcılığında Yorgo Bacanos, Tanburî Cemil Bey’den etkilenmiştir. 

Tanrıkorur’un ud tavrına, Yesârî Âsım Arsoy’un ses icrasındaki sade üslûbu da tesir 

etmiştir. Tanrıkorur Sadi Işılay, Ferit Alnar gibi sanatçılardan da istifade ederek 129 

geleneksel üslûbun yanında yeni şeyler de katarak kendine özgü bir ud icrâsı 

oluşturmuştur (Arslan, 2017, s.38).  

Ud icrasında sol elini daha etkili kullanan Tanrıkorur, zaman içerisinde kendi 

üslûbunu ortaya çıkarmıştır (Özcan, 2010, s. 573). 

Kemânî Sadi Işılay’ın taksim metodundan etkilenmiş, yorumcu olarak Alâeddin 

Yavaşça, Bekir Sıtkı Sezgin, Necdet Yaşar ve Niyazi Sayın gibi isimlerin tesiri 

altından kalmıştır. Aynı zamanda Neyzen Aka Gündüz Kutbay’dan istifade etmiştir 

(Özcan, 2010, s. 573).  

Tanrıkorur on dört yaşlarından itibaren gitmeye başladığı “Fatih Mûsiki 

Cemiyeti, Aksaray Mûsiki Cemiyeti, Cağaloğlu Mûsiki Cemiyeti, Üsküdar Mûsiki 

Cemiyeti, Üniversite Korosu (1955-1956), İleri Türk Mûsikisi Konservatuvarı 

Derneği (1956) ve Mûsiki Kültür Derneği (1961-1962)” gibi mûsikî cemiyetleri 

sayesinde, müziğin her zaman içerisinde olmuştur. Bu meclisler vasıtasıyla Aka 

Gündüz Kutbay, Sadettin Kaynak ve Emin Ongan gibi önemli mûsikşinaslarla tanışma 

fırsatı elde etmiş ve onlardan istifade etmiştir (Özcan, 2010, s. 573).  

İlk solo konserini 1961 yılında Mûsikî Kültür Derneği’nde vermiştir. 1971 

yılında Irak Hükümeti’nin talebi üzerine, TRT Genel Müdürlüğü ve Dışişleri 

Bakanlığı Kültür Dairesi’nce Irak Milli Ses Akademisini kurmakla görevlendirdi. 

1986-89 yılları arasında kurucusu olduğu Konya Selçuk Üniversitesi Müzik 

Bölümünde; Türk Müziği tarihi, nazariyatı ve ud eğitimi vermiştir. Ayrıca özel ud 

dersleri vermeyi hayatı boyunca sürdürmüştür (Tanrıkorur, 2019, s. 22-30). 

 Cınuçen Tanrıkorur peşrev, saz semâisi, medhal, oyun havası,  longa, beste, 

mevlevî âyini, kâr, kâr-ı nâtık, kârçe, ağır semâi, yürük semâi münâcât, na‘t, tevşîh, 
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durak, mersiye, ilâhi, çocuk ilâhisi, çocuk şarkısı, şuğul, nefes, fantezi, şarkı, destan, 

gazel, ağıt, ud etüdü, ninni, mâni ve marş gibi dinî ve din dışı pek çok formda 505 eser 

bestelemiştir. Tanrıkorur şedd-i sabâ, zâvil-aşiran ve gülbûse makamlarını terkip 

etmiştir (Özcan, 2010, s.573). Ayrıca “soyan evferi” olarak isimlendirdiği 

“Müstef’ilün” vezinlerini kullandığı dört zamanlı bir usûl kullanmıştır (Tanrıkorur, 

2019, s.72).  

Tanrıkorur yazmış olduğu ud metodu ile birçok yarışmada ödül almıştır. 

Metodunun birinci cildi 1970 yılında TRT’nin Kültür-Sanat-Bilim ödülleri 

yarışmasında birinci olmuştur. 1973 yılında Altın Horoz Güfte ve Beste Yarışması’nda 

(Denizli) büyük ödülü kazanmıştır. Konya Turizm Derneği tarafından düzenlenen 

1977’deki Şarkı ve Saz Eserleri Yarışması’nda on dört şarkıyla “Şevki Bey” ödülünü, 

1979’daki Mevlevî Âyini Beste Yarışması’nda bayatî-araban âyini ile birincilik 

ödülünü kazanmıştır. Paris’te 1981 yılında tertip edilen XIII. Uluslararası Sanat 

Yarışması’nda bayatî-araban âyini ile altın madalya almaya hak kazanmıştır. Türkiye 

Yazarlar Birliği ve Töre dergisi 1983 yılında Tanrıkorur’u yılın sanatçısı seçmiştir. 

Selçuk Üniversitesi tarafından 1995 yılında fahrî doktorluk unvanı almıştır (Özcan, 

2010, s. 573). 

1.3. Cinuçen Tanrıkorur’un Eserleri 

Tanrıkorur hayatı boyunca yapmış olduğu bestelerinin 397 adedi sözlü eser, 108 

adet saz eseri olmak üzere toplam 505 eseri bulunmaktadır. Bunlardan 66 tanesi dini 

musiki formlarında yazılmış, 317 tanesi din dışı musiki formlarında yazılmış, 222 

tanesi saz eserleri formunda ve 47 tanesi yeni formlar (atasözü, besmele, makam tarifi, 

vasiyet vb) da yazılmıştır (Tanrıkorur, 2019, s. 82-83). 

Yazmış olduğu eserlerinde dikkat çekici özellik ise, ajiliteli bir icra anlayışına 

sıcak bakmadığı halde bestelerinde bu konuda kendinden daha farklı şekilde, ajiliteli 

nağmelere de bestelerinde yer vermiştir. Bu hususta Tanrıkorur‟un, bestelemiş olduğu 

saz eserlerinde, kendini sınırlamadığı gözlemlenmektedir. 
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1.4. İlgili Yayınlar ve Araştırmalar  

Bu bölümde konuyla ilgili yapılan araştırmalar incelendiğinde: 

AKBULUT, Y. (1990). “Klasik Türk müziği Şarkı Formu’nda Usûl-Arûz Vezni 

İlişkisi”, başlıklı sanatta yeterlilik tezinde, Klasik Türk Müziği’nde bulunan şarkı 

formunda yazılmış besteleriz usûl-arûz kalıpları arasındaki ilişkiyi ele almıştır.  

ALGAN, G. (2009). tarafından yazılan “Yesârî Âsım Arsoy’un Güftesi Arûz 

Vezninde Yazılmış Şarkılarında Usûl-Arûz Vezni İlişkisi”  başlıklı yüksek lisans 

tezinde, Yesâri Beyin arûz vezninde yazmış olduğu güftelerin usûl ve aruz ilişkisi 

bakımından ele alınmıştır.   

ÇEVİKOĞLU, T. (2010) tarafından yazılan “Mevlevîhânelerin Faaliyette 

Olduğu Dönemde Bestelenmiş Mevlevî Âyinlerinin Usûl - Arûz Vezni İlişkisi 

Yönünden İncelenmesi” başlıklı doktora tezinde, Mevlevîhanelerin faaliyette olduğu 

yıllarda bestelenen mevlevî âyinlerinin nasıl bestelendiği incelenmiş ayrıca mevlevi 

ayinlerinde kullanılan usûllerle eserlerin güftelerinin arûz kalıpları arasındaki ilişkiyi 

ele almıştır.  

KILINÇARSLAN, H. (2006). Dede Efendi’nin Hüzzam Mevlevî Ayîninin 

Makam, Usûl ve Ezgisel Yönden İncelenmesi, başlıklı tezde Dede Efendinin “Hüzzam 

Mevlevi Ayini” biçim, usul ve makamsal yönden incelenmiştir. İncelenen bu ayinde 

hüzzam makamını bestekârın nasıl kullandığı, eser içerisinde kullanılmış olan geçkiler 

ve bu geçkilerin hüzzam makamıyla ilişkisi, ayinde kullanılan usullerle bu usullerin 

vezin ile ilişkisi incelenmiştir.  

KARAMAN, S.  (2010) tarafından yazılan “Dede Efendi’nin Semâîlerinin Usûl-

Arûz Vezni İlişkisi Yönünden İncelenmesi” başlıklı doktora tezinde, Klasik 

müziğimizin önemli bestekârlarından olan Dede Efendi’nin semâî formunda 

bestelediği 41 eserin usûl - arûz vezni ilişkisi bakımından uyumunu, kullanılan arûz 

kalıplarının hangi şekillerde kullanıldığı ve aynı usûl - arûz kalıbıyla bestelenen 

eserlerin birbiri ile uyumları ele alınmıştır. 
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USTA, Z. (2016) tarafından yazılan “Beste-i Kadîm Âyîn-i Şerîflerin Usûl - 

Arûz Vezni İlişkisi Yönünden İncelenmesi ve Nüsha Karşılaştırmaları” başlıklı yüksek 

lisans tezinde, en eski Âyin-i Şeriflerden biri olan Beste-i Kadîm Âyin-i Şerifinin 

güftelerinin yazıldığı arûz vezni kalıpları ile bestelenen usûller arasındaki ilişki 

incelenmiştir. Çalışma sonucunda farklı nüshalardan elde edilen notaların 

karşılaştırması yapılarak güftelerin yazıldığı arûz vezni kalıpları ile kullanılan usuller 

arasındaki uyum ortaya konulmuştur. 

 

 

 



İKİNCİ BÖLÜM 

2. YÖNTEM 

2.1. Araştırmanın Modeli 

Araştırma modellerine yönelik olarak koşulların düzenlenmesinde iki temel öge 

bulunmaktadır. Bunlar: tarama ve denemelerdir. Araştırıcı, amacına göre ögelerden 

faydalanmaktadır (Karasar, 2015, s. 76).  

Bu çalışma, curcuna ve düyek usûlünde yazılmış eserlerin usûl-arûz vezni 

yönünden içerisinde bulundurduğu ögelere yönelik betimsel bir nitelik 

barındırmaktadır.   

Bu bilgiler doğrultusunda çalışma, genel tarama yöntemi ile yapılan bir 

çalışmadır.  

Karasar’a göre genel tarama modelleri; birden fazla meydana gelen bir evrende, 

evren ile ilgili genel bir çerçeve ortaya koymak amacı ile evrenin tümü veya onun 

içerisinden oluşturulacak bir grup örnek ya da örneklem içerisinde yapılan tarama 

çeşitlemeleridir. (Karasar, 2015, s. 79).  

“Genel tarama modelinde bulunan araştırma konusu, birey ya da nesne, kendi 

çerçevesi içinde olduğu gibi tanımlanmaya çalışılır. Bu tanımları değiştirme, etkileme 

çabası gibi bir durum söz konusu değildir. Bilinmek istenen şey vardır ve oradadır. 

Önemli olan, bu konuya uygun bir şekilde gözleyip belirleyebilmektir”  (Karasar, 

2015, s. 77). 

“Betimsel araştırmalar, olayı olduğu gibi araştırmaya ve var olan durumu 

belirlemeye çalışan araştırmalardır. Bu tür araştırmalarda, ele alınan olaylar ve 

durumlar ayrıntılı bir şekilde araştırılmakta, daha önceki olaylar ve durumlarla ilişkisi 

incelenerek, “Ne” oldukları betimlenmeye çalışılmaktadır” (Tanrıöğen, 2012, s. 59). 
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2.2. Evren ve Örneklem  

Evren; araştırma sonuçlarının genel olarak aynı özelliklere sahip birimler 

bütününe ve (Ural, 2011, s. 33) araştırmanın genel olarak kapsadığı alanı tanımlamak 

için kullanılan terime denir. 

Evrende yapılan araştırmaların daha detaylı inceleyip bu işlemi yaparken de 

zaman kazanılması amacıyla, araştırma yapılan evrenin içinden onu temsil edebilecek 

bir bölümünü seçme işine örneklem ismi verilir (Kaptan, 1998, s. 118). 

Bu bağlamda araştırmanın evreni Cinuçen Tanrıkorur’un bestelediği tüm eserler, 

araştırmanın örneklemi ise bestekârın curcuna ve düyek usûlünde bestelenmiş şarkı 

formunda eserleridir. 

2.3. Veri Toplama Teknikleri 

Çalışmanın fayda sağlayabilmesi ve sonuç elde edilebilmesi için “doküman 

inceleme” tekniği kullanılmıştır. Yazıya dökülmüş veya sanal ortamda olan konu ile 

ilgili belgeleri incelemek, belge saptamak ve toplanan bu verileri sistemli bir şekilde 

değerlendirmek için kullanılan yöntemdir (Kıral, 2020, s. 173, Yıldırım ve Şimşek, 

2006, s. 187. 

Doküman incelemesi sonucunda konuyla ilgili dergi, kitap, tez, makale ve 

internet tabanlı kaynaklardan da faydalanılmıştır.  

2.4. Verilerin Analizi 

Araştırmada, toplanan verileri değerlendirebilmek amacıyla betimsel analiz, 

detaylıca incelemek ve yorum katabilmek amacıyla içerik analizinden yararlanılmıştır. 

Betimsel analiz, elde edilen bulguların daha önceden seçilmiş ana konuya göre 

özetlenmiş bir halde yorumlanmasıdır (Özdemir, 2010, s. 336).  

Çalışmada betimsel analiz, araştırmamızın konusu olan curcuna ve düyek 

usûlündeki sözlü eserlerin güftelerinin değerlendirilmesi aşamasında kullanılmıştır. 

İçerik analizi, betimsel analizdeki yorumlanan bulguları daha detaylı incelenerek 



12 

 

betimsel analizdeki gözden kaçan veriler bu analiz yöntemi sonucu keşfedilir(Yıldırım 

ve Şimşek, 2006, s. 227). İçerik analizi çalışmada betimsel analiz içerisinde bakılan 

eserler güftelerinin usûl - arûz vezni ilişkisindeki güfte dağılımını ve güftelerin şekil 

özellikleri bakımından detaylıca inceleyebilmek amacıyla içerik analizinden 

faydalanılmıştır. İçerik analizi basamaklardan oluşmaktadır. Bu çalışmanın içerik 

analizi basamakları şu şekilde oluşmuştur; Cinuçen Tanrıkorur’un tespit edilen 

curcuna ve düyek usulünde bestelemiş olduğu 29 adet şarkı formundaki eserin 

güfteleri usul-vezin tablolarının altına yerleştirilmiştir. Söz konusu curcuna ve düyek 

usullerinde bestelenmiş güftelerin her bir hecesi denk geldiği usulün darbının altına 

yazılmıştır. Dolayısıyla usul-vezin ilişkisi bağlamında usul-vezin ilişkisinin nasıl 

olduğu incelenmiştir. İncelenen eserlerin usul-vezin tabloları Finale programında 

ayrıntılı olarak gösterilmiştir. 

 

 

 



ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

3. BULGULAR 

3.1. Araştırmanın Birinci Alt Problemi Olan ‘Cinuçen Tanrıkorur’un 

Düyek Usûlünde Yazılmış Şarkı Formunun Usûl-Arûz İlişkisi Nasıldır? 

Sorusuna İlişkin Bulgular ve Yorumlar 

3.1.1. Bayatiaraban Şarkının Güftesinin Düyek Usûlüne Göre Dağılımı 
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3.1.2. Buselik Şarkının Güftesinin Düyek Usûlüne Göre Dağılımı 
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3.1.3. Isfahan Şarkının Güftesinin Düyek Usûlüne Göre Dağılımı 
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3.1.4. Karciğar Şarkının Güftesinin Düyek Usûlüne Göre Dağılımı 
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3.1.5. Karciğar Şarkının Güftesinin Düyek Usûlüne Göre Dağılımı 
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3.1.6. Karciğar Şarkının Güftesinin Düyek Usûlüne Göre Dağılımı 
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3.1.7. Mahur Şarkının Güftesinin Düyek Usûlüne Göre Dağılımı 
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3.1.8. Neveser Şarkının Güftesinin Düyek Usûlüne Göre Dağılımı 
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3.1.9. Nihavend Şarkının Güftesinin Düyek Usûlüne Göre Dağılımı 
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3.1.10. Nikriz Şarkının Güftesinin Düyek Usûlüne Göre Dağılımı 
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3.1.11. Nişaburek Şarkının Güftesinin Düyek Usûlüne Göre Dağılımı 
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3.1.12. Hüseyni Aşiran Buselik Şarkının Güftesinin Düyek Usûlüne Göre 

Dağılımı 
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3.1.13. Zavil Şarkının Güftesinin Düyek Usûlüne Göre Dağılımı 
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3.2. Cinuçen Tanrıkorur’un Curcuna Usûlünde Yazılmış Şarkı Formunun 

Usûl-Arûz İlişkisi 

3.2.1. Bestenigar Şarkının Güftesinin Curcuna Usûlüne Göre Dağılımı 
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3.2.2. Hüzzam Şarkının Güftesinin Curcuna Usûlüne Göre Dağılımı 
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3.2.3. Muhayyer Şarkının Güftesinin Curcuna Usûlüne Göre Dağılımı 
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3.2.4. Muhayyersünbüle Şarkının Güftesinin Curcuna Usûlüne Göre 

Dağılımı 
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3.2.5. Neva Şarkının Güftesinin Curcuna Usûlüne Göre Dağılımı 
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3.2.6. Nişaburek Şarkının Güftesinin Curcuna Usûlüne Göre Dağılımı 
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3.2.7. Sababuselik Şarkının Güftesinin Curcuna Usûlüne Göre Dağılımı 
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3.2.8. Segâh Şarkının Güftesinin Curcuna Usûlüne Göre Dağılımı 
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3.2.9. Hüzzam Şarkının Güftesinin Curcuna Usûlüne Göre Dağılımı 
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3.2.10. Evcâra Şarkının Güftesinin Curcuna Usûlüne Göre Dağılımı 
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3.2.11. Evc-işevk Şarkının Güftesinin Curcuna Usûlüne Göre Dağılımı 
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3.2.12. Hicaz Şarkının Güftesinin Curcuna Usûlüne Göre Dağılımı 
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3.2.13. Hicaz Şarkının Güftesinin Curcuna Usûlüne Göre Dağılımı 
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3.2.14. Hüzzam Şarkının Güftesinin Curcuna Usûlüne Göre Dağılımı 
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3.2.15. Hüzzam Şarkının Güftesinin Curcuna Usûlüne Göre Dağılımı 

 



46 

 

3.2.16. Hüzzam Şarkının Güftesinin Curcuna Usûlüne Göre Dağılımı 
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SONUÇ VE ÖNERİLER 

Sonuç ve Öneriler 

Sonuç 

Cinuçen Tanrıkorur’un şarkı formunda bestelemiş olduğu düyek ve curcuna 

usullerindeki eserlerin usûl-arûz ilişkisini incelediğimiz bu çalışmada 29 adet sözlü 

eserin analizi sonrasında ulaşılan sonuçlar şöyledir;  

1. Bayati araban şarkının (Kitabem) vezin kalıbı Mefâilün/ Feilâtün/ Mefâilün/ 

Feilün şeklindedir. Düyek usulüyle bestelenen eserin ilk darbıyla eserin 

güftesi kullanılmaya başlanmıştır. 8 lik mertebeyle bestelenen eserin her bir 

mısrasında 6 ölçü usul kullanılmıştır. Bununla birlikte eser içerisinde kapalı 

ve açık hece uyumuna riayet edilmeyen yerler tespit edilmiştir. 2. mısrada 

(Fe)i(lâ)tün, 4. mısrada Mefâ(i)lün fe(i)(lâ)tün, 3. mısrada (Fe)(i)lâtün 

kalıplarına denk gelen hecelerin usul darplarına göre simetrik bir dağılım 

göstermediği sonucu ortaya çıkmaktadır. 

2. Buselik şarkının (Akdemir Ailesi) vezin kalıbı Feilâtün/ Feilâtün/ Feilâtün/ 

Feilün, şeklindedir. Usûlü düyektir. Usûlün 2. darbıyla güfte kullanılmaya 

başlamıştır. 8 lik mertebede bestelenmiş eserin her bir mısrası 4 ölçü usul 

olarak bestelenmiştir. Eser içerisinde kapalı ve açık hece uyumuna riayet 

edildiği tespit edilmiştir. Dolayısıyla hecelerin usul darplarına göre simetrik 

bir dağılım gösterdiği sonucu ortaya çıkmaktadır.  

3. Isfahan şarkının (Feleğin Çemberi)  vezin kalıbı Feilâtün/ Feilâtün/ Feilâtün/ 

Feilün, şeklindedir. Usûlü düyektir. Usûlün 2. darbıyla güfte kullanılmaya 

başlamıştır. 8 lik mertebede bestelenmiş eserin her bir mısrası 6 ölçü usul 

olarak bestelenmiştir. Eser içerisinde kapalı ve açık hece uyumuna riayet 

edildiği tespit edilmiştir. Dolayısıyla hecelerin usul darplarına göre simetrik 

bir dağılım gösterdiği sonucu ortaya çıkmaktadır.  

4. Karcığar şarkının ( Bin bir Heves)  vezin kalıbı Mefâilün/ Feilâtün/ Mefâilün/ 

Feilün, şeklindedir. Usûlü düyektir. Usûlün 2. darbıyla güfte kullanılmaya 

başlamıştır. 8 lik mertebede bestelenmiş eserin her bir mısrası 6 ölçü usul 

olarak bestelenmiştir. Eser içerisinde kapalı ve açık hece uyumuna riayet 
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edildiği tespit edilmiştir. Dolayısıyla hecelerin usul darplarına göre simetrik 

bir dağılım gösterdiği sonucu ortaya çıkmaktadır.  

5. Karcığar şarkının (Bilmem ki sen gidince.) vezin yapısı Mefûlü/ Fâilâtü/ 

Mefâîlü/ Fâilün, şeklindedir. Düyek usulüyle bestelenen eserin ilk darbıyla 

eserin güftesi kullanılmaya başlanmıştır. 8 lik mertebeyle bestelenen eserin 

her bir mısrasında 5, son mısra 4 ölçü usul olarak bestelenmiştir. Bununla 

birlikte eser içerisinde kapalı ve açık hece uyumuna riayet edilmeyen yerler 

tespit edilmiştir.  Eser içerisinde kapalı ve açık hece uyumuna riayet 

edilmeyen kısımlar vardır. 2. mısrada (M)efâîlü, 3. mısrada Fâilâ(tü) 

kalıplarına denk gelen hecelerin usul darplarına göre simetrik bir dağılım 

göstermediği sonucu ortaya çıkmaktadır. 

6. Karcığar şarkının (Ecele Kıt’a) vezin yapısı Mefûlü/ Fâilâtü/ Mefâîlü/ 

Feûlün, şeklindedir. Düyek usulüyle bestelenen eserin ilk darbıyla eserin 

güftesi kullanılmaya başlanmıştır. 8 lik mertebeyle bestelenen eserin her bir 

mısrasında 6 ölçü usul kullanılmıştır. Bununla birlikte eser içerisinde kapalı 

ve açık hece uyumuna riayet edilmeyen yerler tespit edilmiştir. 1., 2., 3., 4. 

mısralarda (Fâ)(i)lâtü kalıplarına denk gelen hecelerin usul darplarına göre 

simetrik bir dağılım göstermediği sonucu ortaya çıkmaktadır. 

7. Mahur şarkının (İki kor parçası) vezin yapısı Feilâtün/ Feilâtün/ Feilâtün/ 

Feilün, şeklindedir. Usûlü düyektir. Usûlü düyektir. Usûlün 2. darbıyla güfte 

kullanılmaya başlamıştır. 8 lik mertebede bestelenmiş eserin her bir mısrası 

5 ölçü usul olarak bestelenmiştir. Eser içerisinde kapalı ve açık hece 

uyumuna riayet edildiği tespit edilmiştir. Dolayısıyla hecelerin usul 

darplarına göre simetrik bir dağılım gösterdiği sonucu ortaya çıkmaktadır.  

8. Neveser şarkının (Gerçek Bu ki) vezin yapısı Mefûlü/ Mefâîlü/ Mefâîlü/ 

Feûl, şeklindedir. Usûlü düyektir. Usûlü düyektir. Usûlün 2. darbıyla güfte 

kullanılmaya başlamıştır. 8 lik mertebede bestelenmiş eserin her bir mısrası 

6 ölçü usul olarak bestelenmiştir. Eser içerisinde kapalı ve açık hece 

uyumuna riayet edildiği tespit edilmiştir. Dolayısıyla hecelerin usul 

darplarına göre simetrik bir dağılım gösterdiği sonucu ortaya çıkmaktadır.  

9. Nihavend şarkının ( Taksim) vezin yapısı Mefâîlün/ Mefâîlün/ Mefâîlün/ 

Mefâîlün şeklindedir. Usûlü düyektir. Usûlü düyektir. Usûlün 2. darbıyla 
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güfte kullanılmaya başlamıştır. 8 lik mertebede bestelenmiş eserin her bir 

mısrası 4 ölçü usul olarak bestelenmiştir. Eser içerisinde kapalı ve açık hece 

uyumuna riayet edildiği tespit edilmiştir. Dolayısıyla hecelerin usul 

darplarına göre simetrik bir dağılım gösterdiği sonucu ortaya çıkmaktadır.  

10.  Nikriz şarkının (Gül Tası) vezin yapısı Mefâilün/ Feilâtün/ Mefâilün/ Feilün 

şeklindedir. Usûlü düyektir. Usûlün 2. darbıyla güfte kullanılmaya 

başlamıştır. 8 lik mertebede bestelenmiştir. Her bir mısra 4 ölçü usul olarak 

bestelenmiştir. Eser içerisinde kapalı ve açık hece uyumuna riayet edildiği 

görülüp,  usûl-güfte ilişkisine aykırı bir durum tespit edilememiştir. 

Dolayısıyla hecelerin usul darplarına göre simetrik bir dağılım gösterdiği 

sonucu ortaya çıkmaktadır. 

11.  Nişaburek şarkının (Elinle Ağrımı) vezin yapısı Mefâilün/ Feilâtün/ 

Mefâilün/ Feilün şeklindedir. Usûlü düyektir. Usûlün 2. darbıyla güfte 

kullanılmaya başlamıştır. 8 lik mertebede bestelenmiştir. Her bir mısra 4 ölçü 

usul olarak bestelenmiştir. Eser içerisinde kapalı ve açık hece uyumuna 

riayet edildiği görülüp,  usûl-güfte ilişkisine aykırı bir durum tespit 

edilememiştir. Dolayısıyla hecelerin usul darplarına göre simetrik bir 

dağılım gösterdiği sonucu ortaya çıkmaktadır. 

12.  Hüseyni Aşiranda Buselik Şarkının ( Geçer) vezin yapısı Feilâtün/ Feilâtün/ 

Feilâtün/ Feil, şeklindedir. Usûlü düyektir. Usûlün 2. darbıyla güfte 

kullanılmaya başlamıştır. 8 lik mertebede bestelenmiştir. İlk mısra 5 sonraki 

mısralar 4 ölçü usul olarak bestelenmiştir. . Eser içerisinde kapalı ve açık 

hece uyumuna riayet edildiği görülüp,  usûl-güfte ilişkisine aykırı bir durum 

tespit edilememiştir. Dolayısıyla hecelerin usul darplarına göre simetrik bir 

dağılım gösterdiği sonucu ortaya çıkmaktadır. 

13.  Zavil şarkının (Kör Kütük)vezin yapısı Mefâilün/ Feilâtün/ Mefâilün/ 

Feilün,  şeklindedir. Usûlü düyektir. Usûlün 2. darbıyla güfte kullanılmaya 

başlamıştır. 8 lik mertebede bestelenmiştir. Her bir mısra 6 ölçü usul olarak 

bestelenmiştir. Eser içerisinde kapalı ve açık hece uyumuna riayet edildiği 

görülüp,  usûl-güfte ilişkisine aykırı bir durum tespit edilememiştir. 

Dolayısıyla hecelerin usul darplarına göre simetrik bir dağılım gösterdiği 

sonucu ortaya çıkmaktadır. 
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14.  Bestenigâr şarkının (Bir Lale Yüzün) vezin yapısı Mefûlü/ Mefâîlü/ 

Mefâîlü/ Feûlü. Şeklindedir. Bestenin usulü curcunadır. Usûlün ilk darbıyla 

güfte kullanılmaya başlamıştır. 16 lık mertebede bestelenmiştir. Her bir 

mısra 5 ölçü usul olarak bestelenmiştir. Eser içerisinde kapalı ve açık hece 

uyumuna riayet edildiği görülüp,  usûl-güfte ilişkisine aykırı bir durum tespit 

edilememiştir. Dolayısıyla hecelerin usul darplarına göre simetrik bir 

dağılım gösterdiği sonucu ortaya çıkmaktadır. 

15.  Hüzzam şarkının ( Halil Cin’e ) vezin yapısı Mefûlü/ Fâilatün/ Mefâîlü/ 

Fâilün, şeklindedir. Curcuna usulüyle bestelenen eserin ilk darbıyla eserin 

güftesi kullanılmaya başlanmıştır. 16 lık mertebeyle bestelenen eserin her bir 

mısrasında 4 ölçü usul kullanılmıştır. Bununla birlikte eser içerisinde kapalı 

ve açık hece uyumuna riayet edilmeyen yerler tespit edilmiştir.  2. ve 4 

mısrada (Me)fâilün kalıplarına denk gelen hecelerin usul darplarına göre 

simetrik bir dağılım göstermediği sonucu ortaya çıkmaktadır. 

16.  Muhayyer şarkısının (Miftah-ı Can) vezin yapısı Mefûlü/ Fâilatü/ Mefâîlü/ 

Fâilün şeklindedir. Curcuna usulüyle bestelenen eserin ilk darbıyla eserin 

güftesi kullanılmaya başlanmıştır. 16 lık mertebeyle bestelenen eserin her bir 

mısrasında 6 ölçü usul kullanılmıştır. Bununla birlikte eser içerisinde kapalı 

ve açık hece uyumuna riayet edilmeyen yerler tespit edilmiştir.  3. 5. 8. 9. 

mısralarında Fâ(i)lâ(tü) kalıplarına denk gelen hecelerin usul darplarına göre 

simetrik bir dağılım göstermediği sonucu ortaya çıkmaktadır. 

17.  Muhayyer sünbüle şarkının  ( Muammer Ülker) vezin yapısı Mefûlü/ 

Fâilâtü/ Mefâîlü/ Fâilün şeklindedir. Curcuna usulüyle bestelenen eserin ilk 

darbıyla eserin güftesi kullanılmaya başlanmıştır. 16 lık mertebeyle 

bestelenen eserin İlk mısra 5, 2. mısra 6, 3. ve 4. mısra 4 ölçü usul olarak 

bestelenmiştir. Bununla birlikte eser içerisinde kapalı ve açık hece uyumuna 

riayet edilmeyen yerler tespit edilmiştir. 1. 4. mısranın (Me)fâilün kalıbına 

denk gelen yerde ve 2. mısranın Fâilâ(tü) kalıplarına denk gelen hecelerin 

usul darplarına göre simetrik bir dağılım göstermediği sonucu ortaya 

çıkmaktadır.  

18.  Neva şarkının ( Niyaz) vezin yapısı Mefûlü/ Mefâîlü/ Mefâîlü/ Feûlü 

şeklindedir. Bestenin usulü curcunadır. Usûlün ilk darbıyla güfte 
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kullanılmaya başlamıştır. 16 lık mertebede bestelenmiştir. Her bir mısra 5 

ölçü usul olarak bestelenmiştir. Eser içerisinde kapalı ve açık hece uyumuna 

riayet edildiği görülüp,  usûl-güfte ilişkisine aykırı bir durum tespit 

edilememiştir. Dolayısıyla hecelerin usul darplarına göre simetrik bir 

dağılım gösterdiği sonucu ortaya çıkmaktadır. 

19.  Nişaburek şarkının ( Olan Bilir) vezin yapısı Mefûlü/ Fâilatü/ Mefâîlü/ 

Fâilün şeklindedir. Curcuna usulüyle bestelenen eserin ilk darbıyla eserin 

güftesi kullanılmaya başlanmıştır. 16 lık mertebeyle bestelenen eserin her bir 

mısrasında 4 ölçü usul kullanılmıştır. Bununla birlikte eser içerisinde kapalı 

ve açık hece uyumuna riayet edilmeyen yerler tespit edilmiştir.  1. mısranın 

(Fâ)ilâtü kalıbına denk gelen hecede 3. mısranın (Fâ)ilâtü ve Mef(û)lü 

kalıplarına denk gelen hecelerin usul darplarına göre simetrik bir dağılım 

göstermediği sonucu ortaya çıkmaktadır. 

20.  Sabâ Buselik şarkının ( Sufi Salus’a) vezin yapısı Mefâilün/ Mefâilün/ 

Mefâilün/ Mefâilün/ şeklindedir. Curcuna usulüyle bestelenen eserin ilk 

darbıyla eserin güftesi kullanılmaya başlanmıştır. 16 lık mertebeyle 

bestelenen eserin her bir mısrasında 4 ölçü usul kullanılmıştır. Bununla 

birlikte eser içerisinde kapalı ve açık hece uyumuna riayet edilmeyen yerler 

tespit edilmiştir.   3. mısrada (Me)fâi(lün) kalıplarına denk gelen hecelerin 

usul darplarına göre simetrik bir dağılım göstermediği sonucu ortaya 

çıkmaktadır. 

21.  Segâh şarkının ( Kaybolan Şehir) vezin yapısı Mefûlü/ Fâilatü/ Mefâîlü/ 

Fâilün  şeklindedir. Curcuna usulüyle bestelenen eserin ilk darbıyla eserin 

güftesi kullanılmaya başlanmıştır. 16 lık mertebeyle bestelenen eserin her bir 

mısrasında 4 ölçü usul kullanılmıştır. Bununla birlikte eser içerisinde kapalı 

ve açık hece uyumuna riayet edilmeyen yerler tespit edilmiştir. 4. mısrada 

(Me)fâilü ve Fâ(i)latü kalıplarına denk gelen hecelerin usul darplarına göre 

simetrik bir dağılım göstermediği sonucu ortaya çıkmaktadır. 

22.  Hüzzam şarkının (Özleyiş) vezin yapısı Mefûlü/ Mefâîlün/ Mefâîlün/ Feûlü 

şeklindedir. Curcuna usulüyle bestelenen eserin ilk darbıyla eserin güftesi 

kullanılmaya başlanmıştır. 16 lık mertebeyle bestelenen eserin her bir 

mısrasında 4, 4. Mısrada 3 ölçü usul kullanılmıştır. Bununla birlikte eser 
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içerisinde kapalı ve açık hece uyumuna riayet edilmeyen yerler tespit 

edilmiştir.   3. ve 8. mısralarında Mefû(lü) 3. 4. 6. 8. 9. Mısralarda 

(Me)(fâ)(î)lün kalıplarına denk gelen hecelerin usul darplarına göre simetrik 

bir dağılım göstermediği sonucu ortaya çıkmaktadır. 

23.  Evcâra şarkının (Bezmi Elemin) vezin yapısı Mefûlü/ Mefâîlü/ Mefâîlü/ 

Feûlü. şeklindedir.  Usûlün ilk darbıyla güfte kullanılmaya başlamıştır. 16 

lık mertebede bestelenmiştir. Her bir mısra 8 ölçü usul olarak bestelenmiştir. 

Eser içerisinde kapalı ve açık hece uyumuna riayet edildiği görülüp,  usûl-

güfte ilişkisine aykırı bir durum tespit edilememiştir. Dolayısıyla hecelerin 

usul darplarına göre simetrik bir dağılım gösterdiği sonucu ortaya 

çıkmaktadır. 

24.  Evci Şevk şarkının (Akın Özkan’a) vezin yapısı Mefûlü/ Fâilâtü/ Mefâîlü/ 

Fâilün şeklindedir. Usûlün ilk darbıyla güfte kullanılmaya başlamıştır. 16 lık 

mertebede bestelenmiştir. Her bir mısra 6 ölçü usul olarak bestelenmiştir. 

Eser içerisinde kapalı ve açık hece uyumuna riayet edildiği görülüp,  usûl-

güfte ilişkisine aykırı bir durum tespit edilememiştir.  Dolayısıyla hecelerin 

usul darplarına göre simetrik bir dağılım gösterdiği sonucu ortaya 

çıkmaktadır. 

25.  Hicaz şarkının (Çağ geçti) vezin yapısı Mefûlü/ Fâilâtü/ Mefâîlü/ Fâilün. 

Şeklindedir. Curcuna usulüyle bestelenen eserin ilk darbıyla eserin güftesi 

kullanılmaya başlanmıştır. 16 lık mertebeyle bestelenen eserin her bir 

mısrasında 5 ölçü usul kullanılmıştır. Bununla birlikte eser içerisinde kapalı 

ve açık hece uyumuna riayet edilmeyen yerler tespit edilmiştir.3. mısrada 

Fâ(i)lâtü, 4. 8. Mısralarda (Me)fâîlü kalıplarına denk gelen hecelerin usul 

darplarına göre simetrik bir dağılım göstermediği sonucu ortaya çıkmaktadır. 

26.  Hicaz şarkının (Bitmeyen Koşu) vezin yapısı Mefûlü/ Mefâîlü/ Mefâîlü/ 

Feûl şeklindedir.. Curcuna usulüyle bestelenen eserin ilk darbıyla eserin 

güftesi kullanılmaya başlanmıştır. 16 lık mertebeyle bestelenen eserin her bir 

mısrasında 4 ölçü usul kullanılmıştır. Bununla birlikte eser içerisinde kapalı 

ve açık hece uyumuna riayet edilmeyen yerler tespit edilmiştir. 1. mısrada 

(Me)fâ(î)lü 2. ve 4. mısralarda (Me)fâîlü kalıplarına denk gelen hecelerin 
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usul darplarına göre simetrik bir dağılım göstermediği sonucu ortaya 

çıkmaktadır. 

27.  Hüzzam şarkının (Göz göze) vezin yapısı Mefûlü/ Fâilatü/ Mefâîlü/ Fâilün 

şeklindedir. Curcuna usulüyle bestelenen eserin ilk darbıyla eserin güftesi 

kullanılmaya başlanmıştır. 16 lık mertebeyle bestelenen eserin her bir 

mısrasında 4 ölçü usul kullanılmıştır. Bununla birlikte eser içerisinde kapalı 

ve açık hece uyumuna riayet edilmeyen yerler tespit edilmiştir. 4. ve 5. 

mısralarda (M)efâîlü kalıplarına denk gelen hecelerin usul darplarına göre 

simetrik bir dağılım göstermediği sonucu ortaya çıkmaktadır. 

28.  Hüzzam şarkının (Üstâd-ı bi nazirim …) vezin yapısı Mefûlü/ Mefâîlü/ 

Mefâîlü/ Feûlün şeklindedir. Curcuna usulüyle bestelenen eserin ilk darbıyla 

eserin güftesi kullanılmaya başlanmıştır. 16 lık mertebeyle bestelenen eserin 

her bir mısrasında 7 ölçü usul kullanılmıştır. Bununla birlikte eser içerisinde 

kapalı ve açık hece uyumuna riayet edilmeyen yerler tespit edilmiştir. 1. 

mısrada Mefû(lü) 3.mısrada (Me)fâî(lü) kalıplarına denk gelen hecelerin 

usul darplarına göre simetrik bir dağılım göstermediği sonucu ortaya 

çıkmaktadır. 

29.  Hüzzam şarkının (Öksüz gönül) vezin yapısı Mefûlü/ Fâilâtü/ Mefâîlü/ 

Fâilün şeklindedir. Curcuna usulüyle bestelenen eserin ilk darbıyla eserin 

güftesi kullanılmaya başlanmıştır. 16 lık mertebeyle bestelenen eserin her bir 

mısrasında 7 ölçü usul kullanılmıştır. Bununla birlikte eser içerisinde kapalı 

ve açık hece uyumuna riayet edilmeyen yerler tespit edilmiştir. 2. ve 4. 

mısralardaki (Me)fâîlü kalıplarına denk gelen hecelerin usul darplarına göre 

simetrik bir dağılım göstermediği sonucu ortaya çıkmaktadır. 

30.  İncelenen 13 düyek eserde 5 farklı aruz kalıbı kullanıldığı ortaya 

çıkmaktadır. Bunlardan 3 tanesinde usûl-aruz ilişkisi bağlamında simetrik 

bir düzenin olmadığı, 10 tanesinde ise simetrik bir dağılımın olduğu ortaya 

çıkmaktadır. 

31.  İncelenen 16 curcuna eserde 4 farklı aruz kalıbı kullanıldığı ortaya 

çıkmaktadır. Bunlardan 12 tanesinde usûl-aruz ilişkisi bağlamında simetrik 

bir düzenin olmadığı, 4 tanesinde ise simetrik bir dağılımın olduğu sonucu 

ortaya çıkmaktadır. 
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32.  Curcuna usulüyle bestelenmiş eserlerde 5 adet Mefûlü/ Mefâîlü/ Mefâîlü/ 

Feûlü, dokuz adet Mefûlü/ Fâilatü/ Mefâîlü/ Fâilün, bir adet Mefâîlün/ 

Mefâîlün/ Mefâîlün/ Mefâîlün/, bir adet Mefûlü/ Mefâîlün/ Feûlün/ kalıpları 

kullanılmıştır. 

33.  Düyek usulü ile bestelenmiş eserlerde 5 adet Mefâîlün/ Feilatün/ Mefâîlün/ 

Feilün/, dört adet Feilatün/ Feilatün/ Feilatün/ Feilün/, bir adet Mefûlü/ 

Fâilatü/ Mefâîlü/ Fâilün, iki adet Mefûlü/ Mefâîlü/ Mefâîlü/ Feûlün/, bir adet 

Mefâîlün/ Mefâîlün/ Mefâîlün/ Mefâîlün/ kalıpları kullanılmıştır. 

Öneriler 

1. Araştırmanın konusu olan Cinuçen Tanrıkorur’un düyek ve curcuna 

usullerinde arûz vezni kullanarak bestelemiş olduğu eserlerin ülkemizde 

müzik eğitimi veren; eğitim fakülteleri, konservatuarlar gibi resmî veya özel 

kurumlarda, öğrencilere bu eserlerin analizlerinden yola çıkılarak 

aktarımının sağlanması, 

2. Bu analizler doğrultusunda Cinuçen Tanrıkorur’un düyek ve curcuna 

usûllerinde bestelemiş olduğu eserlerin ülkemizde bulunan resmî veya özel 

koro ve topluluklarda daha sık yer alması,  

3. Araştırma analizlerin günümüz ve gelecek bestekârlarına form ve usûllerin 

kullanımı hususunda fayda sağlamak amacıyla kullanılması,  

Araştırmamızın konusu olan Cinuçen Tanrıkorur gibi sözlü müzik 

repertuarımıza kazandırdıkları birçok beste ve usûl ile hizmet etmiş bestekârların 

eserlerinin incelenmesi ve analiz edilmesi önerilmektedir. 
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